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ENRICO CARUSO VS. JUSSI BJORLING

ar 4r det 100 &r sedan som den store neapolitanske tenoren

Enrico Caruso avled. Likaledes ar det i ar 110 ar sedan Jussi
Bjorling foddes. Innan vi gér vidare kan ytterligare lite siffermagi
vara pa sin plats. Jussi foddes 38 ar senare an Caruso och dog 39
ar senare an Caruso. Bjorling blev 49 &r och Enrico blev 48 ar.
Det finns en hel del analogier mellan tvé av historiens frimsta
singare. Som tenorer har de métts i en repertoar som manga
ganger 6verensstimmer. Nér det géller singer kan
vi ndmna gemensamma versioner av Adams Jul-
sing, Because av d’'Hardelot, dven om Caruso
sjong franska originalen i bada fallen, Tostis bida
verk L’alba separa dalla luce I’ombra och Ideale,
Elégie av Jules Massenet, iter Enrico pa franska och
Jussi pa svenska. Di Capuas O sole mio sjong dre-
mot bada herrarna pa neapolitanska.
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Nir det kommer till operarollerna sa har bagge
singarna aven hir liknande repertoar. Vissa roller
har sjungits i sin helhet och pa originalsprak och
andra omfattar arior och duetter. Det ér litt att komma upp till
13 sceniska verk som singarna sjungit. Faust, Cavalleria Rusti-
cana, Rigoletto, Manon Lescaut, La Bohéme, I Pagliacci, Tosca,
Aida, Un Ballo in Maschera, Don Giovanni, Madama Butterfly,
1l Trovatore och La Fanciulla del West.

Vi vet att Enrico var en idol och forebild bade for Jussis fader
David och f6r honom sjilv. Rosterna var inte helt klangligt
overensstimmande, men diremot dess emotionella kraft var
unik i bada fallen. Ingen levande individ limnas oberord av var-
ken Bjorling eller Caruso. Singarna verkade inte under samma
epok, vilket ocks3 skiljer de bada at. De kom i bagge fallen frin
enkla forhallanden och vigen till den absoluta triumfen var langt
ifrin ndgon sjilvklarhet for ndgon av dem. Knappast ndgon med
en sadan karridrutveckling har varit s tidigt ute som Jussi, men
deras vuxendebuter skedde dock ganska nira varandra. Jussis
operadebut skedde 1930, nir han som 19-aring sjong Don Ot-
tavio i Don Giovanni av Mozart. Enricos debut intriffade 1895
vid 22 ars alder i L"Amico Francesco av Mario Morelli. Formod-

ligen titelrollen, och det var en urpremiér.

Tenorerna avancerade ocksa raskt men sikert mot mer dramatis-
ka och breda roller. Bada satte dock stopp vid titelrollen i Otello
av Giuseppe Verdi. Bjorling och Robert Merrill anvinde Caruso
och Titta Ruffos inspelning av Himndduetten som inspiration
till sin egen inspelning, som éterfinns pa den duettskiva som hor
till de mest salda skivorna av klassisk musik 6verhuvudtaget.
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Forutom den ofta omtalade likheten mellan Carusos och Bjor-
lings versioner av L"alba separa dalla luce I ’ombra, sa ar jag per-
sonligen fascinerad av liknande narmelser nar det giller rollerna
Manrico i Il Trovatore och Duca di Mantova i Rigoletto. Bada
ar si beundransvirda for sin trogenhet gentemot Verdi, med en
handfull undantag for tidstypiska 6verenskommelser, som ar
sangarens tolkningar och vidare utsmyckningar. Som helhet sa
ar dessa bida roller utomordentligt forvaltade hos
de bada singarna. Jussis roller kan man dessutom
avnjuta via kompletta inspelningar.

Det finns som synes méinga kopplingar mellan
dessa fantastiska tenorer. De triffades dock aldrig
och Caruso visste inte om Bjorlings existens, helt
enkelt for att de levde i skilda tidsepoker. Men som
Enrico var en inspiration for Jussi, sa har Jussi varit
och blivit en stor kalla till lirdom och lyssning for
manga av var tids singare de senaste sextio dren.

Jag skulle girna avslutningsvis ge dessa sangare var sin sckundant,
i singarnas himmel. Enrico Caruso kan sla sig ned med Franco
Corelli, som i stallet foddes for 100 ar sedan, och som foljaktligen
firas stort i Italien i 4r, inte minst i hemstaden Ancona. Han
foddes alltsd samma ar som Caruso avled. Pa hans hogra sida tro-
nar Jussi Bjorling, med kollegan Nicolai Gedda, som inte fyller
100 forran 2025. Han var 14 r yngre 4n Jussi. Se dér ett utsoke
arhundrade for exceptionell sing, hingivet forvaltat av dessa fyra
singare. Dem skall vi aldrig sluta att fira och att lyssna pa, trots
att nu alla ir borta

Ovan: ltalienskt frimarke med Caruso emitterat ar 2021.

BENGT KRANTZ
ordforande i Jussi Bjorlingsdllskapet




SOUND OF BJORLING

D et finns en bok om Jussi Bjérling, som inte liknar
nagon annan och som soker sin like. Den heter
?The Bjorling Sound” av var nye hedersmedlem Ste-
phen Hastings och publicerades 2012 av University
of Rochester Press, dret efter hundrairsdagen av Jussi
Bjorlings fodelse. Till glidje f6r den intresserade si

finns fortfarande boken att tillgé fran forlaget, f6r 50
dollar.

Boken ir som sagt inte ny och detta ir inte tinke att
vara en recension av densamma, men snarare en pAmin-
nelse om dess existens. Det skall ocksa sigas att det
inte i forsta hand ir en bok for Jussis vinner i allmin-
het utan snarare en referensbok till singarens inspel-
ningar i synnerhet. Alltsd nigot att ha tillhands vid
skivspelaren att konsultera. Metoden for bocker av det
hir slaget 4r analys och jimférelse med andra singare.
Hastings har mycket gedigna musikkunskaper. Fodd i
London och utbildad i Oxford. Bosatt i Milano dir
han ir utgivare av tidskriften Musica samt korrespon-
dent f6r Opera News sedan 1991. Bokens utformning
ar mycket ovanlig och timligen unik, men inte desto
mindre ytterst vilkommen. Den publikation som jag
narmast kan komma att tinka pd i samma anda ir den
italienske tenoren Giacomo Lauri-Volpis intressanta
bok, Voci parallele, Parallella roster, utgiven 1955 av
Garzanti i Milano. I vintan pa nyutgava, endast it-
komlig antikvariskt. Han parar ihop tva réster med
varandra, som ager likheter, och jimfor dem med var-
ann. En effektiv men krivande metod for att utveckla
ett resonemang kring en sdngares formaga, men kanske
den enda tinkbara for att ringa in begavning, begrins-
ning, manér och andra tinkbara aspekter utifrin re-
pertoar. Det kan nimnas att Lauri—Volpi inte, 1955,
tar upp Bjorling till bedomning, utan nojer sig med
attien fotnot nimna att det visst finns en nordisk san-
gare som heter Jussi Bjorling, som later hora om sig.
Lustigt kanske, men om den italienske kollegan hade
haft lite mera koll pé Jussis inspelningar, s hade han
sakert framhillit honom & det hjirtligaste. Det hade
varit hogintressant att fi veta, med vem han da hade
latit Bjorling jamforas med.

En trigen lyssnare nojer sig inte med att bara lyssna
pa en (1) inspelning av samma verk, utan vill girna
jimfora med andra inspelningar. Hir giller det da dels
om det foreligger flera inspelningar av samme sangare,
i det hir fallet, Jussi Bjérling, men ocksa andra in-
spelningar som fanns fore Bjorlings inspelningar, samt
hans samtidas singares versioner, och slutligen ocksé

jamforelser fran var egen tid. Allt detta ir tillgodo-
sett i Hastings bok. Silunda finns foregangare till JB
i parallella inspelningar, hir jimforda. Exempel ir te-
norerna Giuseppe Anselmi, Alessandro Bonci, Enrico
Caruso, Fernando de Lucia, Mario Gilion, John Mc-
Cormack, Ivan Kozlovsky, Beniamino Gigli, Joseph
Hislop, Hipélito Lizaro, Richard Tauber, Aureliano
Pertile, Giacomo Lauri-Volpi, Giovanni Martinelli,
Helge Rosvaenge, Alfred Piccaver, Francesco Merli,
Francesco Tamagno, Georges Thill, Tito Schipa, och
andra foregingare. Mera samtida jaimforelser dterfinns
hos Carlo Bergonzi, Franco Corelli, Richard Crooks,
Mario del Monaco, Giuseppe di Stefano, Nicolai Ged-
da, Alfredo Kraus, Jon Vickers, Fritz Wunderlich och
Cesare Valletti. Nagra frin var egen tid finns ocksa
med bland jimforelserna. Dessa dr bland andra, José
Carreras, Placido Domingo, Giuseppe Giacomini, Lu-
ciano Pavarotti och Jonas Kaufmann.

Bokomslaget av Stephen Hastings “The Bjorling Sund”.

STEPHEN
HASTINGS

Il

A Recorded Legacy
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Av detta kan vi utldsa att Stephen Hastings varit mycket
grundlig och dven rittvis med en bedémning som
grundar sig pd tenorer fodda pd artonhundratalet, de
samtida med Jussi sjilv, de som dr fodda i borjan pa
forra seklet, samt singare anda in i vir egen tid, sisom
Kaufmann, fédd 1969. Boken ir mycket fornuftigt
och praktiskt upplagd satillvida att inspelningarna ir
uppdelade i tonsittarkategorier fran A till W. Har lis-
tas alla Jussis inspelningar kronologiskt, s exempelvis
under Puccini, Turandot, behandlas nio olika inspel-
ningar i studio och pa skiva av arian Nessun dorma,
samt ytterligare kommentarer utifran den kompletta
inspelningen. Hir kan ldsaren siledes bekanta sig med
Bjorlings skilda inspelningstillfillen av samma aria,
samt jimforelser med andra singare ur inspelnings-
historien av detta vilkinda stycke.

Aven sanger behandlas ingiende. Alltifran singer pa
svenska och andra sprik och dven barninspelningarna
med The Bjoerling Male Quartet. Till detta kan lig-
gas ytterligare kommentarer om singare fran samtliga
rostfack. Bade sidana som Jussi har sjungit med och

andra, som till exempel Heinrich Schlusnus och Dietrich
Fischer-Dieskau, bada barytoner, som han inte haft
med att skaffa. Allt for att belysa Bjorlings storhet
som singare och interpret. Det kan ocksi sagas att
panegyriken mestadels ir dterhillsam. Hastings tvekar
inte att ibland finna en 6verman bland andra sangare,
och d& nimner han det. Men for det mesta gar Jussi
Bjorling segrande hem. Allt 4r nu en ging féremail for
tycke och smak i konsten, som saknar absoluta och

rigida bevekelsegrunder.

Det ir en lycka att konstatera att The Bjorling Sound
finns, och att den kanske en gang blir féremil for
oversattning till svenska. Jag kan i alla hindelser kon-
statera att Stephen Hastings gedigna arbete om Jussi
Bjorlings inspelade verk kommer att hélla och vara
lisvirt minga generationer framit och sd linge min-
niskor lyssnar till musik.

BENGT KRANTZ

Jussi Bjorlingsillskapets Pris for 2021 till en amerikan

Den amerikanske tenoren Tim Augustin, verksam i Sverige, ir 2021 ars mottagare

av Jussi Bjorlingsillskapets pris pa 50 000 kr.

en amerikanske tenoren Tim Augustin har en stark inspirations-

killa. Kallan 4r Jussi Bjorling. Den starka forebilden har tagit
honom till Sverige. Han delar denna fascination med manga andra
tenorer. Men Tim tycks ha insupit s& mycket kunskap genom att ana-
lytiskt studera Jussis singkonst. Resultatet 4r inte epigoneri, men val
en mycket sofistikerad nirmelse till de verktyg som ér singarens. And-
ning, artikulation, textforstielse, expansion och virme. Han har funnit
bestindsdelarna i sin egen rost och applicerat sin insikt i en mycket sund
rostproduktion, som lugnt tar honom genom hela registret som han be-
héver och lite till. Med all den tillforsikt som man som lyssnare kan fi
genom att lyssna pa Tim Augustins interpretation av sdnger och arior,
som ibland ocksé inkluderar Jussirepertoar, s stir det klart att vi hir har

en mycket virdig pristagare till Jussi Bjorlingsallskapets pris 2021.

Med ristskonbet, vekhet och styrka bedirar han lyssnaren.

JUSSI BJORLINGSALLSKAPETS TIDNING HOSTEN 2021
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Ny biografi om Bidn Sayio

utkommen pa engelska

En av Jussi Bjorlings framsta motspelerskor pi Metropolitanoperan var
den brasilianska sopranen Bidid Sayio. Nu har en biografi om henne
kommit, och recensionen av den har vi linat frin Newsletter of the
Jussi Bjorling Societies of the USA & UK nr 37.

Enligt forfattaren 4r det hir den forsta biografiska studien pa
engelska av den virldsberomda brasilianska sopranen Bidu
Sayao, som hade en mangomtalad operakarridr pa 1930, -40 och
-50-talen. Av betydande intresse for medlemmarna i Jussi Bjor-
lingsillskapen ir det, att den hir biografin sirskilt ligger vike
vid hennes samarbete med Jussi i storre produktioner pd Met-
ropolitanoperan... sirskilt Gounods Roméo et Juliette (1947)
och Puccinis La Boheme (sirskilt framforandet 1948). Begavad
med en of6rglomlig lyrisk sopranrost specialiserade hon sig pa
bel canto-roller, som férde henne till virldens stora operahus och
limnade ett outplinligt intryck savil pa publik som pa kritiker.
I sin generation var hon den frimsta brasilianska sopranen. I en
tid nir man i operakretsar bara uppskattade roster, gjorde hon
sig kiind for sin 6verldgsna begivning som skadespelerska. Lyck-

Bidu Sayao i scenkostym tillsammans med Metropolitans chef,
Edward Johnson, Anna-Lisa och Jussi Bjérling och deras séner
Anders och Lars.

ligtvis kan vi bedoma denna teatertalang via de manga klipp pa
YouTube, som fortfarande ir tillgingliga, sarskilt hennes kins-
liga tolkning av "Un bel di vedremo” i Madama Butterfly. Den
hér biografin ger oss en faktabaserad utvirdering av Sayaos kar-
ridr och privatliv genom att till stor del bygga pa recensioner av
hennes forestallningar, sarskilt Jussis och Bidus gemensamma
framtridanden, en diskografi med Bidus kiinda inspelningar och
konserter, en forteckning 6ver hennes framtridanden pa Metro-
politan, i Rio de Janeiro och San Franciscooperan tillsammans
med en omfattande biografi utformad for sival forskare som
for musikilskare. Trots att forfattaren ir fodd brasilianare, Ar
den hir boken skriven pa felfri engelska och innehéller manga
illustrationer, foton och andra ikoniska detaljer, som ger den en
fortrolig ton.

Bidu Sayao och Jussi Bjoérling

Bidu var fodd i en 6verklassfamilj i Botafogo, Rio de Janeiro,
den 11 maj 1904 (nistan 7 &r ildre 4n Jussi), och redan som
barn visade hon en ovanlig musikalisk begivning (mycket like
Jussis karridr) och gjorde sin operadebut i storre sammanhang
i Rio vid 18 ars alder. Hennes framtridande beromdes av kri-
tiker, och det gav henne tillfille att fa studera forst for Elena
Teodorini i Brasilien, sedan i Ruminien och slutligen fér den
beromde polske tenoren Jean de Reszke i Nice, Frankrike. Efter
den hir lirotiden sjong hon en rad ledande lyriska roller savil
i Europa som i sitt hemland Brasilien. Efter att hennes forsta
iktenskap (med impressarion Walter Mocchi) hade misslyckats,
gifte hon sig med den vilkinde italienske barytonsangaren
Giuseppe Danise 1935. Hans dod 1963 och forlusten av hennes
mor 1966 orsakade Bidu Sayao stor sorg under resten av livet.
Dirtill kom att hon i Brasilien bade officiellt och av kritiker
kritiserades for sitt engagemang pd Metropolitanoperan. Hon
anklagades for att ha "6vergivit” sitt hemland och for att vara
opatriotisk. Detta blev forstas en kalla till stor besvikelse i saval
hennes privata liv som i yrkeslivet.

Hon hade debuterat pA Metropolitanoperan 1937 som Manon
(Massenet) och upptridde i en mingd koloraturroller pi
ledande operahus i virlden. Som varande jussifan sjilv dgnar
forfattaren, Denis Daniel, ett helt kapitel at Jussis och Bidus
gemensamma framtridanden forutom diverse tidskriftsrecen-
sioner av deras framtridanden.

Bidu Sayao var en av den brasilianske kompositoren Heitor
Villa-Lobos favoritsopraner och han medverkade sjilv som
dirigent pd hennes sista inspelning som sopransolist i Villa-
Lobos kantat "Forest of the Amazon”. Som en kritiker beskrev
hennes rost: "Det hir var en sddan rést som man sillan hor hir
ivirlden. Ren och obesvirad strickte den sig fran stilla flytande
silver till ett gyllene strommande... Hennes rost hojde sig till
nistan ofattbara hojder och hingde kvar dir — hingde kvar
som en lirka, som sjunger ut sin hjirtesing i skyn”. Det hor till
saken med tanke pa detta, att Jussi sjilv till en borjan vigrade
att spela in Roméo et Juliette utan Bidu Sayao som Juliette.
Tyvirr drog hon sig tillbaka frin operan i fortid 1952 och till-
bringade resten av livet i sitt hem (som hon kopt tillsammans
med sin man Giuseppe Danise) i Lincolnville, Maine. 1995,
négra ir fore sin dod, atervinde hon till Brasilien for att nir-
vara vid en hyllning av hennes karridr vid karnevalen i Rio, dir
hon fick ta emot det erkinnande fran sina landsmén, som hon
sd vil gjort sig fortjant av.

Bidu Sayio avled i Rockport, Maine, den 12 maj 1999 Tien
alder av 94 ar. Hennes aska spreds till havs i viken nira hennes
hem. Den hir studien av Bida Sayaos biografi och operakar-
ridr skildrar den ambitiésa och synnerligen framgingsrika
brasilianska sopranens triumfer och motgangar, vars frimsta
framtridanden for alltid kommer att vara forknippade med
Jussi Bjorling. Det ar en bok som borde ha en plats i varje jussi-
vans personliga bibliotek.

TEXT: TOM HINES
OVERSATTNING: CALLE FRIEDNER

1Enligt andra kallor ska Bidu Sayéo varit fédd den 11 maj 7902
och avlidit den 12 mars 1999, och i s& fall hann hon fylla 96 &r.

Denis Allan Daniel

Bidu: Passion and Determination
Page Publishing Inc., 2020
Conneaut Lak, PA, USA

ISBN 978-1-6624-0284-5

Pris $21.95 (c :a 190 SEK - porto lar tillkomma)

JUSSI BJORLING-KONFRENSEN I CHICAGO INSTALLD - IGEN

he Jussi Bjorling Society-USA tvingas

att for andra gingen stilla in den pla-
nerade konferensen i Chicago. Den skulle
haigt rum fredagen den 25 och [6rdagen 26
mars med en del extra aktiviteter sondagen
den 27 mars. For en tid sedan uppmanades
medlemmarna att inte boka nagon resa till

konferensen, eftersom forutsittningarna

JUSSI BJORLINGSALLSKAPETS TIDNING HOSTEN 2021

for att kunna genomfora den verkade alle
simre. "Manga av vara medlemmar har
foruteskickat, ate de inte skulle kunna del-
ta..”, skriver Janel Lundgren, virt ameri-
kanska systersillskaps ordforande. Skulle
det gé att hitta flygforbindelser, skulle de
amerikanska myndigheterna godkinna

det vaccin man fatt och skulle man alls

kunna umgas under kongressen? Nu har
man alltsd tvingats skjuta konferensen pd
framtiden. Pandemin ir inte alls 6ver, och
dess konsekvenser ir fortfarande hogst
kinnbara.

CALLE FRIEDNER



De sjong med Jussi:

n av de frimsta sopranerna vid

Kungliga Teatern under 1930-
och 1940-talen var Helga Goérlin
(1900 — 1993). Hon var ocksa Jussi
Bjorlings troligtvis flitigaste mot-
spelerska under den tid han var fast
engagerad vid Operan. Liksom Jussi
kom hon fran det man vil kallade for
landsbygden. I hennes fall var det
Virmland och Eda socken, som grin-
sar till Norge. Sjong gjorde hon fran
barnsben och framtridde dven offent-
ligt. Hon tog ocksa sanglektioner for
Gillis Bratt, som var halslikare men
ocksa eftersokt siangpedagog som
bland annat undervisat Kirsten Flag-
stad och Joseph Hislop. Den sist-
nimnde hade bland sina elever bade
Jussi Bjorling och Birgit Nilsson.
Helga studerade ocksa i Berlin och
Paris. 1925 kom hon in pa Operahég-
skolan och pa kort tid, medan hon
fortfarande studerade, fick hon upp-
drag pa Operan, dir hon debuterade
redan i januari 1926 som Mélisande
i Debussys Pélleas et Mélisande.
Pafoljande &r blev hon fast enga-
gerad vid Operan, dir hon stannade
kvar till sin pensionering 1952. Sin
sista forestillning gjorde hon som
gist tva ar senare, da hon sjong sin
signaturroll som Madama Butterfly
for 116nde gingen! Nir hon gjorde
bokslut hade hon framtritt i 67 olika
produktioner och sammanlagt 1330
forestillningar. Det inkluderar ocksa
ett antal gistspel med ensemblen till
bland annat Helsingfors, Riga, Oslo
och Bryssel. Hon framtridde ocksé
som gistartist i USA och Helsing-
fors.

Helga Gorlin var i huvudsak en ly-
risk sopran, men hon gjorde enstaka
utflykter i mera dramatiska roller,

Helga Gorlin som Cio
(Foto: @ !

JUSSI B]ORLIiSALLSK Al

diribland Minnie i Flickan fran Vilda Vistern och titel-
rollen i Aida. Annars var det Mozart, Puccini och frans-
ka tonsittare som Thomas och Gounod som ofta stod
pa agendan. Flera svenska verk fanns i hennes repertoar,
diribland tvd, som tillsammans med Madama Butterfly
var signaturroller. Som virmlindska var hon naturligtvis
sjalvskriven som Anna i Virmlinningarna, en roll hon
mellan 1928 och 1947 gjorde inte mindre in 84 ganger.
Men innu oftare sjong hon sameflickan Vaino i andra
akten av Peterson-Bergers Arnljot, 89 ganger mellan
1939 och 1952. Den rollen finns lyckligtvis bevarad i
sin helhet i en radioupptagning fran 1942 och gavs ut pa
CD 2019 (Caprice) av Carl-Gunnar Ahlén i en box med
titeln "Musikfynd i P-Bs l6nnlada”. Atskilliga andra
svenska operor medverkade hon ocksi i. I flera fall var
det forstagingsframforanden. Har kan nimnas Natha-
nael Bergs Engelbrekt, Hilding Rosenbergs Resa till
Amerika och Marionetter, Lars-Erik Larssons Prinsessan
frin Cypern och den mest framgingsrika av alla, Kurt
Atterbergs Fanal. Ur den finns ocksa en inspelning, sjilva
finalen, dar hon visserligen bara skymtar men det dr i alla
fall ett virdefullt dokument.

Vid sidan av operan medverkade hon ocksé i nigra fil-
mer, huvudsakligen genom att lina ut sin rést till nagon
av skidespelarna. Ett exempel dr att hon sjong Annas parti
som stand-in f6r Anna-Lisa Ericson vid filmatiseringen av
Virmlinningarna 1932. En ging gjorde hon en riktig roll
och det var i filmen John Ericsson - segraren vid Hampton
Roads 1937, diir hon gestaltade Jenny Lind 7.

Och hur ofta métte hon Jussi Bjorling pa scen? Vildigt
ofta fakeiske, @ven om det inte alltid var i roller dir de di-
rekt spelade mot varandra. Forsta gingen var redan den 11
augusti 1930 vid Jussis tredje framtridande pa Kungliga
Teaterns scen. Jussi sjong den lilla rollen som lykttindaren
i tredje akten av Manon Lescaut, medan Helga gjorde ti-
telrollen. Ganska snart fick Jussi storre roller och tillfille-
na da de mottes kom allt oftare. Totalt vistades de pa scen
tillsammans i 22 roller och 193 forestallningar. Sarklassigt
flest ginger mottes de i Gounods Faust: totalt 38, dirav
5 nir Jussi dterkom som gist pa 1940-talet. Darnist kom
Borodins Furst Igor och Atterbergs Fanal med 21 génger
vardera, pa fjirde plats Puccinis Boh¢me, (14 ginger) och
pa delad femte plats Ambroise Thomas’ Mignon, Puccinis
Madama Butterfly och Berlioz’ Fausts fordomelse med tio
forestallningar. Utdver detta sjong de understundom till-
sammans pa konserter, inte minst i Hindels Messias.

Helga Gorlin tilldelades Litteris et Artibus 1934 och
utsigs 1941 till hovsingerska. 1977 invaldes hon som

1 Aven Jussi Bjorling medverkar i slutet av den hér filmen. Han sjunger
Varmlandsvisan men ar inte i bild.

JUSSI BJORLINGSALLSKAPETS TIDNING HOSTEN 2021

ledamot av Musikaliska Akademien. Helga Gorlins
Minnesfond instiftades 1993. Hon avled i Farsta den
31 januari 1993 i en alder av 92 &r och ir jordfist pa
kyrkogarden i fodelseorten Eda.

GORAN FORSLING

Kommentar: En betydande del av faktainnehaller ir himtar
frin Helga Maria Gorlin, www.skbl.se/sv/artikel/HelgaGorlin,
Svenskt kvinnobiografiskt lexikon (artikel av Carl-Gunnar
Ablen ), himtad 2021-10-07. Lis girna mera dar.

Kurt Atterbergs Fanal 1934: Jussi (Martin Skarp)
knabojer infér Helga Gorlin (Rosamund) i hennes loge
och far sitt smink pabattrat av henne.

Puccinis Flickan fran vilda Vastern 1934: Helga Go6rlin som Minnie
och Jussi Bjérling som Dick Johnson pa omslaget till ett nummer
av Svensk Damtidning.

Teaterpremiiirer
Stort reportage frdn buvudstadens scener.
Kvinnobragd i obygden n ‘bakom disken

P 2
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AVANCERAD FARGLAGGNING

Mét Marcus Blomgqpvist, 26 ar och Avestabo. Han sig
en Bjorlingdokumentir pa TV och blev fascinerad
av dalasonens 6de och vig till berommelse. Med sina for-
djupade kunskaper i teknik vid datorn sig han en vig att
gora en insats for att forklara och férdjupa bilder av Jussi
Bjorling. Men inte bara ansikte och helfigur, utan ocksé
allt som éterfinns i miljon pa bilder dar Jussi ar en del av
motivet. Ett rejilt arbete med en enstaka bild kan ta tid.
Ofta 4-5S timmar, men ibland ocksa mera, och Marcus ir
mycket noggrann och nojer sig inte med resultatet i forsta
taget. Ibland sover han pi saken och forbittrar bilderna
ytterligare kommande dagar. Noggrannheten ir en dygd,
men ocksd en sport som gir ut pi att resultatet skall bli
sa bra som mojligt. Vi kan se att hans trigna arbete ger en
strilande utdelning och ett mycket fint resultat. Allt detta
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gor han utan att ha fatt ett uppdrag. Han blev av med sitt
ordinarie jobb under pandemin, och fick pa s sitt mera
tid att koncentrera sig pa detta ganska mangfacetterade
arbete. Det maste vara ritt firger, allt fran 6gonfirg, till
klader och scenkostymer, till féremél som i 6vrigt syns pa
bilden. Tendensen i svirighetsgrad vixer med ildre bilder
och bilder av Jussi Bjorling som ung. I detta nummer fir ni
stifta bekantskap med hans arbete att firgligga svartvita
forlagor, och det kommer sikert att bli fotoutstall-
ningar i framtiden, men hir ir de forsta exemplen pa Mar-
cus Blomqyvists gedigna arbete. Vi 6nskar honom all lycka
med sitt foretag!

BENGT KRANTZ

Detta uppslag: Wagra exempel pa bilder fore och efter colorering.
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Roméo et Juliette 1940 och 1947

En av skatterna bland de inspelade operaforestill-
ningarna frian Metropolitanoperan dr forestill-
ningen den 1 februari 1947 av Charles Gounods
Roméo et Juliette med Jussi Bjorling och Bidi Sayao
i titelrollerna, bida i superb form, tydligt njutande
av tillfillet att fi sjunga med varandra. Immortal
Performances har tidigare erbjudit en utmdirkt res-
taurering av den hir radiosindningen (IPCD 1003-
2). Det dr en inspelning, som borde vara en del av
varje operasamling.

anske som ett tillagg till den inspelningen ger nu Im-

mortal Performances ut dnnu en Roméo med Bjor-
ling, den hir gingen fran Kungliga Teatern i Stockholm
den 27 mars 1940. Forestillningen sjungs pa svenska och
inte pa originalspraket franska, och den kan heller inte
overtrumfa den mer vilkinda och stjirnspickade ensem-
blen pa inspelningen frin Met 1947. Anda finns det mycket
som berittigar den hir utgavan. For det forsta ger den oss
mojligheten att hora Bjorling i den hir rollen, nir han
fortfarande var i tjugoarsildern och réstmassigt besatt sin
mest ungdomliga, frischa och vackra klang. Detta inte
menat att forta nigot frin hans magnifika sing i radiout-
sindningen fran 1947, men i Stockholmsforestillningen
fran 1940 4r Bjorlings rést dnnu ljuvligare med en litthet
i det 6vre registret, som helt enkelt dr hisnande. Fastin
Bjorling knappast var en imposant figur pa scenen, var
han, sirskilt i sina publikframtridanden, en 6vertygande
vokal artist med stora resurser. Det var innu mer fallet, nir
Bjorling sjong pé sitt modersmal. Det dr svirt att forestilla
sig en ungdomligare, mer forilskad och impulsiv Roméo
an Bjorlings tolkning i Stockholm 1940. Det ar ett av hans
basta kompletta framféranden, och det 4r nagot alla be-
undrare av Bjorling och av storartad tenorsang méste dga.

Aven om den 6vriga rollbesittningen bara vore passabel,
skulle jag rekommendera att man skaffade det hir fram-
forandet enbart for Bjorlings skull. Men hir upptrider
han tillsammans med sin mangériga kollega, den svenska
sopranen Hjordis Schymberg, en utmirke artist med en
lang karridr, men pa senare inspelningar kan man ibland
hora henne ha en niagot “sur” och chevrotterande rost. I
den hir radioutsindningen fran 1940 ir Schymberg drygt
30 ar [hon skulle fylla 31 nigra dagar senare] och i un-
derbar form. Hon kan sjilvsikert leverera Julias valsaria,
och sopranen ir lika 6vertygande i de efterfoljande ly-
riska och dramatiska avsnitten. Bjérling och Schymberg
hade en egen scenkemi, och de ar bida fantastiska i sina
duetter. Resten av rollbesittningen ér riktigt stark med Si-
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gurd Bjorling, en singare som kunde ha haft en betydande
internationell karriar, som en viril Mercutio, och Leon
Bjorker som sympatisk Fader Laurent. Aven de mindre
rollerna framfors vil. Nils Grevillius, som ofta samar-
betade med Bjorling och Schymberg, leder en elegant och
energisk forestillning med en beundransvird flexibilitet i
fraseringen, i synnerhet i scenerna, dir Romeo och Julia
star i centrum.

Forestillningen har tidigare getts ut av Bluebell, och man
bor vara tacksam mot det svenska skivmirket, som gjort
detta virdefulla dokument tillgangligt. Men den restaure-
ring Immortal Perfomances har utfort, erbjuder ett betyd-
ligt battre ljud med storre dynamiskt omfing, upplosning
och dtergivning av singarnas timbre. En nackdel med den-
na radioutsindning frin 1940 ir, att den anvinder sig av
en scenversion, som utesluter Romeos arioso "Ah! jour de
deuil, et d’horreur” och den efterféljande stora ensemblen
till Hertigens av Verona forvisning av honom, men som ett
tilligg bifogar Immortal Performances scenen fran Met-

forestillningen 1947.

Romeéo och Juliette med Hjordis Schymberg i Stockholm 1936.
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Den kompletta Roméo et Juliette frin 1940 upptar de fors-
ta tvd skivorna i det hir albumet med tre CD. Den tredje
skivan innehéller fler skatter. Forst kommer en komplett in-
spelning av akt tvd ur Gounods opera frin en vilgorenhets-
konsert den 13 maj 1943 (dven nu pé svenska). Dir sjunger
ocksa Bjorling och Schymberg, dven hir i vokal toppform.
Att man tagit med denna musikaliska dubblett rattfirdi-
gas av flera faktorer. Ljudet 4r t.o.m. mer imponerande
an pa radioutsindningen fran 1940. Den ir faktiskt hogst
anmirkningsvird med tanke pé sin dlder vad betriffar tro-
het mot originalet, dynamiskt omfing och itergivningen
av rosterna. Och med enbart en ake att sjunga kastar sig
Bjorling och Schymberg hir in i musiken och dramat pé ett
sitt, som t.o.m. dvertriffar utsindningen frin 1940 (och f6r
Bjorling detsamma nir det giller Metforestallningen fran
1947). Detta ir bland det mest inspirerade jag har hore av
Bjorling, och det siger en hel del 7.

En komplett forsta akt pd svenska av La bohé¢me fran
Stockholm den 21 mars 1940 féljer och har etiketten
”Virldspremiar pé skiva”. Har ar Bjorling och Schymberg i
jamforelsevis imponerande vokal och dramatisk form. Den
kammarmusikaliskt detaljerade tolkning, som alla singar-
na ger musikens samtalsliknande beskaffenhet, och som
leder fram till den stora finalen med Rodolfo och Mimi,
ar ocksd utsoke. Bluebell har tidigare gett ut en del av den
hir akten med borjan vid Mimis entré, men éter igen for-
bittrar Immortal Performances ljudet. Till sist ett avsnitt

7Jag héller helt med: denna &r kanske den mest sublima av alla
Jussi Bjorlings bevarade framféranden. O.a.

frin ett framtridande i Hollywood Bowl 1949 med Jussi
Bjorling och hans hustru, sopranen Anna-Lisa Bjorling.
For mig var det hir det som minst imponerade (fast det
ovriga materialet sitter ribban vildigt, vildigt hogt). Bjor-
ling sjunger fint men pé ett mera direkt och allmint sitt.
Duetterna ur Roméo med hans Anna-Lisa innehéller inte
samma magi, som man finner i samma musik med Sayao
och Schymberg. Ljudet i de hir avsnitten ar utmarke.

Textboken innehiller ett 6verflod av information och hir-
ligt skrivande. Forst kommer utdrag ur Stephen Hastings
utsokta " The Bjorling Sound”, som erbjuder en djupgiende
och fascinerande analys av framférandena. Stefan Johans-
son och Kristian Krogholm sitter musiken pa skivorna i
ett historiskt och personligt sammanhang. Det finns en
fullstindig synopsis av handlingen i Roméo liksom Richard
Caniells inspelningskommentarer, biografiska noter om
artisterna, ndgra utmirkta fotografier av huvudrollsinne-
havarna och av affischer. Absolut, den hir utgivan lockar
med mera speciellt innehall an Immortal Performances
restauration av Mets Roméo fran 1947. Men eftersom den
dokumenterar en av nittonhundratalets storsta tenorer i
samarbete med linge dlskade och virdiga kolleger, ar detta
nagot speciellt, vil virt att eftertrakta. Och allt med det
bista ljudet hittills. For beundrare av Bjérling och forst-
klassigt sjungande: hogsta rekommendationer.

TEXT: KEN MELTZER
OVERSATTNING: CALLE FRIEDNER

Artikeln var inford i The Journal of the Jussi Bjorling Society
- USA & UK February 2020.

Christa Ludwig dod

Nigra dagar innan virnumret av den hir tidningen
damp ner i vdira brevlidor, avled den tyska mezzo-
sopranen Christa Ludwig. Hon var en av vir tids
stora sd’ngerskor med en karridr, som, ndr den av-
slutades 1994, hade pigitt i nirmare 50 ar.

» n enda ging om aret ir man i toppform, och den
dagen har man ingenting att sjunga!”

Ja, si citerade Christa Ludwig sin tenorkollega Anton
Dermotas sjilvironiska och lite uppgivna uttalande om
den egna singformen pé ildre dar. Frau Kammersingerin
Ludwig var en mycket sympatisk person, varm, 6ppen och
med distans till sig sjilv, och pa fragan om hon ville bli till-

talad med sin hederstitel eller bara "Frau Ludwig”, svarade
hon, att det gjorde detsamma. Nir hon stod pa konsert-
podiet, var hon inte radd for att tala till publiken om det
var motiverat, och hon talade till den som en vin till en
annan — aldrig von oben. For trots att hon var skadespe-
lerska, sa verkade hon 4ndi alltid vara sig sjalv. "Gavan ar
inte gratis” heter Nicolai Geddas forsta memoarbok, och
den uppfattningen delade verkligen Christa Ludwig. Hela
livet fick hon fora en hird personlig kamp for att klara av
sin uppgift, och hon berittade, att hon under sin karriir
bade hade fatt grita och skratta — men mest skratta anda.
Hon var en patagligt positiv person.

Christa Ludwig foddes i Berlin den 16 mars 1928. Hennes
mor, Eugenie Besalla var altsingerska och ocksi frin Ber-



lin. Hon ville foda sitt barn dir, men annars bodde forild-
rarna i Aachen, dir de var verksamma som singare vid
operan. Christa Ludwigs far var tenor och blev senare
ocksé operachef. Ursprungligen kom han frin Wien, dir
dottern senare skulle komma att ha sin fasta punke.

Under hela trettio- och borjan av 40-talet var familjen
mycket fattig. Forildrarna hade bara engagemang under
en del av aret, och i skolan hade Christa linge bara en
enda klinning. Kanske var det en av orsakerna till att hon
under resten av sitt liv kom att vara si fortjust i vackra
klader, att hon delvis bytt rostfack inte minst for att fa
bira de allra vackraste. Titeln pa hennes forsta memoar-
bok, som kom ut i samband med hennes avskedskonsert
i Berlin 1994, syftar pa detta, ”Und ich wire so gern Pri-
madonna gewesen” (Och jag skulle s& girna velat ha varit
primadonna).

En varm och vacker mezzorést hade hon visserligen fran
bérjan, men egentligen ville hon sjunga sopranroller: som
mezzo dr man alltid "seconda donna, den andra damen,
man har inte samma vackra klader som primadonnan, och
sopranerna har ocksa de vackraste saingpartierna. T.ex. ir
Firgarfrun i Die Frau ohne Schatten och Filtmarskalkin-
nan i Rosenkavaljeren rena sopranroller. De rollerna
sjong Christa Ludwig, de var hennes élsklingsroller, for
de har karaktir och en inre utveckling. Carmen ar forstis
ett fint mezzoparti, men Octavian i Rosenkavaljeren ir
en lite dum ung man, och det ir Cherubin i Figaros Brol-
lop ocksa, Ortrud i Lohengrin ir bara elak, Amneris i
Aida kan for all del duga, men de bista rollerna ar sop-
ranroller, tyckte alltsd Christa Ludwig.

I Rosenkavaljeren sjong hon (liksom for évrigt dven Elisa-
beth Soderstrom) tva av huvudrollerna, dels mezzorol-
len Octavian och dels sopranrollen Filtmarskalkinnan,
fast i olika uppsittningar, forstas. En verkligt dramatisk
sopranroll ir titelrollen i Beethovens "Fidelio”, och det
var en roll Christa Ludwig redan tidigt lirde sig - mycket
tidigt! “Fidelio var mitt sorgebarn, eftersom den rollen
ar en rikeig sopranroll och ingen hog mezzoroll som Ve-
nus i Tannhiuser eller Kundry i Parsifal, och i de dkta
sopranrollerna hade jag inte den fysiska mojligheten att
halla ut. En mezzosopran kan sjunga enstaka hoga to-
ner, men de kan inte hela tiden sjunga i ett hogt regis-
ter. Anda ilskade jag Fidelio, f6r min mor sjong ocksa
den rollen under Karajan, nir jag var 7-8 ar gammal, och
jag studerade sjilv in hela rollen vid pianot och sa, att
jag skulle vilja sjunga Fidelio en ging och sedan do. Nir
jag sedan skulle sjunga den for forsta gingen - ocksd det
med Karajan - oroade jag mig: "Hjilp! tink om jag
verkligen kommer att d6 nu”, skrattade Christa Lud-
wig. Men hon behévde ju inte oroa sig.Nir det sedan
kom till skivinspelning 1962, var det Otto Klemperer,
som stod pé pulten, och den inspelningen var Christa
Ludwig mycket glad for.
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Christa Ludwig. (Foto: Franz Johann Morgenbesser)

Att Christa Ludwig som alla andra tyska barn var med i
Hitlerjugend och lirdes att hilsa Heil Hitler” - ja, det
reflekterade hon inte 6ver - hon var ju bara ett barn. Over
huvud taget holl sig familjen utanfor den politiska dis-
kussionen, dven om man under kriget tvingades 4ta mat
av tvivelaktigt ursprung. Till den kategorin hérde t.ex.
en sorts korv, som de kallade "Lohengrinkorv” med syft-
ning pa Lohengrins berémda ord: "Nicht sollst du mich
befragen..” — "Fraga mig inte...”.

Det var nir amerikanarna tigade in 1945, som Christa
Ludwigs singkarriar pi sitt och vis borjade. Den hart
provade tyska civilbefolkningen hyllade ockupanterna
som befriare, och pé officersmissarna ville man ha un-
derhallning. Dir fick Christa Ludwig sjunga singer som
"Stormy Weather” for soldaterna, och hon gjorde det
mycket bra. Pd sa sitt lyckades hon ocksa skaffa mat och
annat, som familjen behévde.

Samma hést fick Christa Ludwig, fortfarande ocksé bara
17 ar gammal, sitt forsta engagemang som elev pa operan
i Gieflen, dar hennes far da var operachef. Aret darpi fick
hon sitt forsta "riktiga” engagemang, da i Frankfurt. Den

JUSSI BJORLINGSALLSKAPETS TIDNING HOSTEN 2021

forsta rollen var herdegossen i tredje akten av ”Tosca” —
och hon sjong den lilla rollen bakom scenen. Debut pa
scenen gjorde hon som prins Orlofsky i "Laderlappen”.

I Frankfurt blev Christa Ludwig kvar till 1952, och sedan
gick vigen via Darmstadt, Hannover och Salzburg till
Wien, dir hon blev engagerad 1955. Men hennes rost-
begavning var ingen sjilvklarhet. Résten var visserligen
mycket vacker, musikaliteten var det heller inget fel pa,
och scenbegivningen var medfédd. Men réstomfanget
rackte inte till.

"Jag hade en vacker rost men ett litet rostomféng’, berit-
tade Christa Ludwig, "och jag fick arbeta mig upp. Det tog
ungefir ett ir for varje halvton, och dirfor blev jag med-
veten om vad jag gjorde. De singare, som har allting till
skinks och sjunger som faglar, de vet inte vad de gor, och
nir de drabbas av problem, har de ingen aning om, vad
de ska gora for att ritta till dem. Jag brukar siga till mina
elever, nir jag har ndgon kurs, att tekniken 4r benen som
en singare star pa, ja, tekniken ar verkligen det viktigaste.”
For att nd nigonstans trots sidana problem, maste man
inte bara vara envis utan ocksé ha en god lirare. For Chris-
ta Ludwig blev denna goda lirare hennes mamma, som
stod vid hennes sida under hela sitt liv, nistan under hela
Christa Ludwigs karridr for évrigt — hon gick bort s sent
som pa viren 1993, 94 ar gammal.

Christa Ludwigs mamma var ju sjilv singerska men hade
overanstrangt sin rost och tidigt tvingats sluta sjunga. Nu
kunde hon i stillet hjilpa sin dotter, som fortfarande vid
sitt avsked fran karridren var i pafallande god réstlig trim
sina 66 ar till trots. Det gav hon ater igen sin mor 4ran av.
"Hon var en klok kvinna och brukade siga, att man maste
anvinda sig av de smé stegens politik, d.v.s. att man inte
ska sjunga for svira operapartier, och jag har alltid sjungit
romanser och givit konserter se’n jag var 18 ar. Jag har ald-
rig lagt huvudvikten pa opera. Om man mirker att rosten
far ett for stort vibrato av ett operaparti, miste man genast
sluta sjunga det, och det har jag ocksé gjort flera ginger”,
berittade Christa Ludwig.

Uppsjungna tenorer talar man ibland om, alltsé sédngare,
som fran borjan varit barytoner och sedan skolat om sig
till tenorer med varierande framgéng. Christa Ludwig
var ett parallellfall, men inte helt och héllet, eftersom
hon fortsatte att sjunga mezzoroller omvixlande med
sopranroller. Anda kan man litt inse, att det var riska-
belt att pressa rosten upp till sopranlige, dven om det
fortfarande lit bra.

I borjan av 70-talet kom nimligen katastrofen. Christa
Ludwig drabbades av den ena blédningen pa stimbanden
efter den andra. Det var mycket dramatiske, eftersom
staimbanden svullnade snabbt, och hon plétsligt férlorade
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sangrosten helt. Det tog sedan tid att komma tillbaka. Vid
den hir tiden hade hon en del pafrestningar pa det per-
sonliga planet ocksa: hon hade just skilt sig fran baryton-
singaren Walter Berry efter 14 ars aktenskap, och dven om
det skedde i samforstand mellan makarna, var det forstas
smirtsamt. Christa Ludwig gick hos olika halsspecia-
lister, hon vilade och framfér allt: hon teg. Att tiga blev
over huvud taget en nédvindighet for henne de dagar hon
skulle sjunga. Med omvirlden kommunicerade hon da
med skrivna lappar, men nir hennes son Wolfgang var
for liten for att kunna lisa, visslade hon it honom: en
vissling betydde ja — tva visslingar nej.

Under Berliner Festwochen 1994 tog Christa Ludwig
avsked av den tyska publiken med en sista romansafton,
och i samband med den héll hon ett seminarium med den
motsigelsefulla titeln "Den som tiger sjunger battre”. Det
var alltsd inte ironiskt menat. "Nej, sa ar det verkligen.
Halslikarna siger, att om man ska sjunga, si ska man inte
tala. Ett undantag ir Birgit Nilsson, eftersom hon talar i
samma lige som hon sjunger, men det gor inte jag, for jag
blir hes nir jag talar. Jag har for det mesta sjungit minst tvd
ganger i veckan, och dirfér har jag behvt mina vilodagar
for att lugna ner mina stimband, och dé har jag talat sé lite
som mojligt. D4 sjunger man bicttre.

Det var dirigenten Karl Bohm, som 1955 tog Christa Lud-
wig till Wien och den just dteruppbyggda statsoperan. Karl
Bohm blev som en far fér henne. "Han mer eller mindre
upptickte mig”, ansag Christa Ludwig, och han ledde mig
vid handen till dom ritta rollerna. Han var verkligen en
underbar méinniska, som forstod sig p4 den minskliga
rosten. Det finns minga dirigenter, som for att fi en fjader
i hatten vill uppticka nya singare, som fort, fort ska sjunga,
men det dr dem likgiltigt, om den hir singaren kan sjunga
over huvud taget efter nigra ar. Sddana dirigenter finns
det mycket gott om, men Karl B6hm var inte sidan, han
tyckte om réster.

En dirigent Christa Ludwig arbetade mycket med, och
som hon beundrade mycket, var Herbert von Karajan.
Honom hade hon ju triffat redan som barn, nir han
var kapellmistare i Aachen, men han forstod sig inte
pa roster, menade hon. "Karajan var forvisso en rost-
fetischist, han tyckte mest om mjuka, vackra roster,
diremot inte s mycket om stora, metalliska réster, och
han sag ocksa till, att orkestern spelade sa att det blev
en homogen klang med résterna, men han begrep sig
inte sd mycket pa rosterna som sidana”, menade Christa
Ludwig. ”Man maste virja sig, som nir han t.ex. ville,
att jag skulle sjunga Briinnhilde eller Isolde. Visserli-
gen forsokte jag mig pa de rollerna hemma, men jag var
tvungen att siga nej, och det férstod han, och han kom-
menterade: en hund kan man befalla att hoppa, och han
hoppar om det s ir frin fjirde viningen, men en katt
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ser forst, om den kan hoppa, och om den inte kan det,
sa hoppar den inte”.

Men hennes storsta favorit var indd inte Karajan. "Den
som mest paverkat mig, den jag dr mest tacksam mot ir
Leonard Bernstein. Han var ju ocksa tonsittare, och av
den anledningen var han den, som kinde musiken djupast.
Han var dessutom en mycket klok, intelligent och bildad
minniska. Han hade humanistiska kunskaper som fa i det
hir yrket, och av honom har jag lirt mig det djupa i musi-
ken. S&imin tridgard har jag tre cypresser: Bohm, Karajan
och Bernstein, och Bernstein 4r den storsta’”.

Nir man sjunger romanser, trider pianisten i dirigentens
stille och blir en minst lika viktig person. En av de pianis-
ter Christa Ludwig mest beundrade var Erik Werba, som
ju ocksa ofta var i Sverige. Han reste mycket och uppskat-
tades overallt. "En ging hinde det i Seoul, att det kom
fram massor av tysktalande minniskor till mig, och alla
hade de studerat f6r dr Werba i Wien! Han arbetade
mycket pa “bredden” och var en underbar lirare. Han
lirde mig ocksa, hur programmet for en bra romansafton
ska se ut: en tredjedel for kritikerna, sd att de far nigot att
skriva om, en tredjedel for publiken och en tredjedel med
det du helst vill sjunga”

De tolv sista aren samarbetade Christa Ludwig med
engelsmannen Charles Spencer — s ocksa vid avskedskon-
serten i Berlin. "Det var min mor som upptickte honom
ocksé. Nir vi triffades var han ackompanjator pa Musik-
akademien i Wien, och nir Erik Werba vid et tillfille var
tvungen att limna terbud, hoppade han in utan en enda
repetition — han var da bara 24 ir gammal - och det gick

mycket bra, eftersom han ir en inkdnnande minniska och
var musikalitet ligger ungefir pd samma véaglingd.

Som sagt, avskedet fran scenen var inte alls traumatiskt
for Christa Ludwig. Frin 1972 till hans bortgang 2011
var hon gift med den franske skidespelaren och regissoren
Paul-Emile Deiber, och nir hon da limnade scenen, ville
hon intligen fi leva som en vanlig kvinna med honom. De
sista aren avslutade Christa Ludwig alltid sina konserter
med Richard Strauss "Morgen”, som ir en hoppfull kir-
lekssing. Den stod f.6. ocksa pa Jussi Bjorlings repertoar.
"Ett avsked for mig frin mitt yrke ir ingalunda nigot
avsked fran livet. Jag har ju haft mitt yrke i nistan fem-
tio ir - det 4r en ling, lang, ling tid - och jag idr tacksam
for den tiden och har lirt kinna underbara minniskor, jag
har arbetat med musik och poesi, ja, jag har levt i ett an-
nat arhundrade”, tyckte Christa Ludwig. "Men ’Morgen
- i morgon’ betyder for mig, att jag kan leva som en helt
vanlig minniska. Hittills har jag alltid varit beroende av
mina tva stimband, och nu slipper jag vakna pa morgonen
och siga: “Jag mar bra, hur mér min rést?”, och det ser jag
fram emot”.

Christa Ludwig fick ett lingt liv och hann fylla 93 &r. 2018
gavs en andra memoarbok ut, "Leicht muss man sein: Erin-
nerungen an die Zukunft” (Litt maste man vara: minnen av
framtiden), dir Christa Ludwig intervjuades av Erna Cuesta
and Franz Zoglauer, och med tvd memoarbécker, ett stort
antal skivinspelningar och dven videoupptagningar, torde
detta framgingsrika singarliv vara vil dokumenterat.

CALLE FRIEDNER

Hugo Hasslo om Jussi Bjorling

Hugo Hasslo (1911 — 94) var en av Kungliga Operans ledande baryton-
sdangare. Han hade debuterat som tenor, men bytte rostlige till baryton, vilket
ar mycket ovanligare an tvirt om, alltsd frin baryton till tenor. Som baryton
hade han stora framgingar, och han sjong ocksi mot Jussi Bjorling, ndgot han
beriittade om i programbifiet till konserten till Jussi Bjorlings minne, som

holls i Stockholm 198S.

Nér Jussi Bjorling kom pa tal, kunde min norska
sangpedagog ibland siga att "han ir ett as till ate
sjunga”. Och visst var Jussi helt otrolig. Jag kidnner inte
nagon, som klingade som ett instrument som han. Dessu-
tom sjong han som en instrumentalist; det var precist
men indé naturligt. Han musicerade.
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Minga sangare ligger sig till med later. Det gjorde inte
Jussi, och darfor blev allt sa perfeke. Hans enormt skarpa
minne hjilpte sikert till. Han sjong aldrig fel. Jag beund-
rade honom kolossalt. Det jag minns bést dr naturligtvis
hans musikalitet men ocksa generositeten. Jussi var stor,
sa stor att han inte behovde gora sig storre.Jag kommer
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ihig et tillfille, nir vi sjungit Rigolet-
to. Jag hade titelrollen och Jussi sjong
Hertigen. Efterat, under appliderna,
tog han mig i handen, fér att vi dill-
sammans skulle gi in och tacka. Men
precis nir jag kommit ut pa scenen och
han sjilv doldes av ridan slippte han
min hand, och jag fick sjilv ta emot
publikens ovationer. Vilken annan
tenor hade gjort nagot sidant?

Det var alltid nagot speciellt att sjunga,
nir Jussi var med. Salongen var alltid
fullsatt, och det var en exklusiv pub-
lik som inte alltid kom annars. Det
var stralande kvillar. Luften vibrerade. Sirskilt nervos
var jag aldrig. Det var snarare en villust — en kinsla som
bara infann sig nigon géng. En kvill var Tito Schipa hir i
Stockholm - jag tror att uppsittningen var Don Pasquale.
Sjalv trivdes jag inte i min roll - den kindes fel. Men nir
Tito Schipa kom drogs ensemblen med. Det var som om
allt vinde, och jag tinkte plotsligt: "Ah, far jag inte gi in
och sjunga snart”. Sddan var Jussi ocksd. Man drogs med.
Somliga anség att han var otymplig pa scenen. Ja, ja -
nog sjunger han bra, men réra sig kan han inte”, sa man.
Jag tycker inte sa. Tvirtom — Jussi gjorde aldrig en oné-

dig rérelse. Han stod still, men han stod
bra.Idag angrar jag naturligtvis att jag
inte sjong in nigra skivor med honom.
Jag tror att vi bada ville det d4, men det
blev aldrig av. Tiden rickte inte till. Jag
gjorde ofta fem eller sex forestillningar
i veckan, och Jussi var under linga pe-
rioder bortrest.

Privatpersonen Jussi Bjorling kinde
jag inte. Vi triffades aldrig vid sidan
av scenen. Dessutom debuterade jag sa
mycket senare dn vad han gjorde, och
han hade redan slutat vid Kungliga
Teatern, nir jag kom dit 1941. Trots att
vi var jamnariga, tillhorde vi skilda singargenerationer,
kan man siga.

Efter Jussi har manga tenorer kommit fram. Men jag tror
inte virlden nigonsin far se — eller hora — hans like. Att
rost, musikalitet och forstind pa samma site dter skulle
forenas i en och samma minniska? Nej, det tror jag inte.

HUGO HASSLO

Ovan: Hugo Hasslo. (Foto: Drottningholms teatermuseum)

MINNESORD I PRESSEN

anga ville formulera sin sorg i pressen efter Jussi Bjor-

lings bortging. Expressen publicerade foljande:
Operachefen Set Svanholm forklarade att underrittelsen kom
som en chock for alla hans vinner. "’Med honom mister inte
bara Sverige utan hela vérlden sin storste sangare. Jussi Bjor-
ling stod i sdrklass inte bara genom rostens skonhet och lyriska
charm utan ocksd genom den naturliga musikaliska frasering
som var hans hallstimpel. Hans rent musikaliska begavning var
inte mindre in den vokala”

"Jussi Bjorling var personligen en sann fosterlandsvin och pat-
riot. I stolta 6gonblick av segrar kiande han en gladje over att
vara svensk. Operan i Stockholm, dir han borjade som nit-
tondring, sorjer honom som sin storste sangare genom tiderna.
For mig personligen var han en trofast vin dnda sedan studie-
tiden pé akademin’, sager operachefen.

"Jag ar glad att han fick sluta sitt liv i den omgivning han ils-
kade mest, den svenska naturen. Han hade sd mycket svenske
béde i sjil och stimma.”
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Konserthuschefen Johannes Norrby yttrar: "Detta ir ett sorge-
bud f6r hela landet. Allas var Jussi, ja han var den singare som
blev allas var”- har gatt bort. Jag ar djupt gripen. Jag traffade
Jussi Bjorling d& han var i 17-18-arsildern och vi bada sjong i
Jacobs kyrkokér. Han var redan da en gudabenadad tenor med
en glinsande silverstimma. Hans rost var en gava till hela vart
land. Jussi Bjorling var inte bara en singare — han var en utom-
ordentlig musiker ocksa. Vi kan skatta oss lyckliga att vi, trots
att han nu gitt bort, kan fi hora hans rost — han hann ju gora
manga inspelningar under sin livstid. Bdde jag och manga med
mig har klangen i hans stimma bevarad i vért inre — den har
foljt oss pé ett sarskilt sact.”

Operasangare Einar Larson: “Jussi Bjorling fick d6 nir han
stod pd toppen. Han slapp den nedgingsperiod som for en
virldsstjirna maste innebara en stor tragik. For oss innebér hans
bortging en stor sorg. Vi var gamla goda vinner, Jussi och jag.
Och minnen ramlar 6ver en en sidan hir stund. Vi har sjungit
ihop dnda sedan han debuterade och jag kinde mig ibland som
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en "liten pappa” for honom. Jussi Bjorling var underbar — bade
som minniska och sangare. Han var 6dmjuk — man hade aldrig
en kinsla av "den store” nir man var tillsammans med honom.
Jussi var dlskad av alla — sorjd av alla. Jussi hade en foraning
om att han skulle do. Nir vi satt och pratades vid i ensamheten

kunde han ibland siga: — Jag blir inte gammal. ”

Ernst Schneider, personalchef pd Wienoperan: ”Jussi Bjorling
var otvivelaktigt en av var tids frimsta tenorer, och hans plats
blir mycket svar att fylla. Under de senaste 20 aren har Jussi
Bjorling ofta framtritt har i Wien och alltid med samma stora
framging. Hela Wienoperan har med sorg tagit del av hans
hastiga bortgang. Vi kommer att sakna honom mycket.”
Herbert von Karajans sekreterare later hilsa att nyheten om
Bjorlings dod gor honom bestort. Inte minst med tanke pd
att han med stora forvintningar sett fram emot ett gastspel av
Bjorling i maj 1961.

Journalisten Alf Thoor skriver: "Det lig magi i Jussi Bjorlings
rost. Nir han diskuterades — for diskuterad blev han, som alla
stora konstnarer — blev det girna tal om att han 4nda var ett

Expressens lopsedel om Jussis bortgang.
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kyligt temperament, och aterhillsam i alla kinslouttryck. Men nér
man hade sett honom spela ut sitt register infor ett stort audito-
rium forstod man att det resonemanget inte holl. Han var ocksa
en sangens rikslikare: musiksmaker ma vixla, men ovationerna
som métte Jussi Bjorling var desamma om han sjong pa Kungliga
Teatern eller Skansen eller i en avligsen folkpark. Vi har inga konst-
formler till forklaring for den sortens publikkontakt, vi bara ser
dess verkningar och kinner dem. Det ar som magi, som mirakel,
som nagra benidade ménniskor har fatt kraft att utfora”

Ninni Lindgren, gift med John Lindgren, divarande Gréna
Lundsdirektoren kommenterar: “Jag tror det var 1934 som Jussi
upptridde forsta gingen hos oss. Det var ett av de forsta storre stil-
lena han sjéng pa och han kiinde sig val dérfor knuten till oss pa ett
sarskilt satt. P4 Grona Lund slog han igenom hos den breda pub-
liken. Sjélv sa han alltid: - Jag trivs sa bra hirute. Och det mirkees
ocksd. Han kom alltid upp pa kontoret och satt och pratade en
stund, innan han skulle p3 scen. Som alla konstnirer med ambi-
tion var han givetvis lite nervos infor konserterna. Han gick runt
och harklade sig och smasjong. Diremot gick han aldrig ner till
scen och stod och vintade. Forst ndgon minut innan konserten

skulle borja tog han plats bakom scenen.”

Afronbladet samlade foljande kondoleanser:

Operachefen Set Svanholm: "Dédsbudet kommer alltfor verras-
kande for att man skall kunna samla sig infor detta forkrossande
meddelande. Vi har ju hort talas om hans hjartsvarigheter tidigare
men inte desto mindre kommer dédsbudet absolut som en blixt
fran en klar himmel. Det ar Sveriges storste singare som har slu-
tat sina dagar, det ir det ingen tvekan om. Jag kinner ingen som
fatt sd stora sanggavor som han. Jag sorjer Jussi Bjorling ocksa som
en personlig vin. Jussi Bjorlings musikaliska begavning var inte
mindre 4n hans rent vokala begavning. Den som har kint honom
som jag har gjort sedan studietiden pi Musikaliska Akademin vet
ocksa vilken oerhort trofast sjal han var, inte minst mot sitt foster-
land. Han var en stor singare och en stor patriot och den svenska
Operan har sorg och kommer alltid att minnas honom, bade som
singare och som trofast och stor konstnir. Sin storsta styrka som
singare hade Jussi Bjorling i det rent lyriska vélljudet. Han hade
en naturlig timbre och en rost av utomordentlig skonhet. Framfor
allt gjorde han bejublade insatser som tolkare av Puccinis verk och
den franska repertoaren men ocksa den svenska. Aven den svenska
romansen sjong han girna och underbart vackert.”

Statsradet Ragnar Edenman: ”Jussi Bjorling var en underbar konst-
nér. Hans singkonst befann sig verkligen pa hogsta niva. Han var
ju en av inte bara Sveriges utan hela vérldens allra storsta singliga
begavningar, och han delade frikostigt med sig av sin rika begav-
ning. Jussi Bjorling har i eminent grad skinke glans at det svenska
singarnamnet. Vart konstliv, hela virt kulturliv har lidit en svar
forlust genom hans ovintade bortging. Vi hade velat ha honom
kvar mitt ibland oss linge dn.”

Generalkonsul Sven Salén: Jag har kint Jussi Bjorling i manga ar.
Senast jag triffade honom var for en vecka sedan och jag mirk-
te att han inte var sig lik. Jag har under &rens lopp sett och hort
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honom ménga ginger ute i virlden. Han var alltid enastdende i
sina framtridanden. Hans rost fangslade och fascinerade folk. Fru
Caruso har ocksé sagt att Jussi Bjorling var den ende som kommit
upp i hennes makes klass, och hon skinkte honom ocksa Carusos
drike ur "Carmen” 7 . Men det ir tragiskt att han nu inte lingre
finns ibland oss.”

Jacob Forsell, ildste son till John Forsell, Jussis Likare och nira
van, far till fotografen Jacob Forsell: Jussi var ju som barn i
huset i mitt fordldrahem och mina yngre syskon brukade rikna
honom som en bror. Under négra ir i hans ungdom var min far
inte bara hans larare utan ocksd hans formyndare. Han brukade
siga till honom nir han var lite svar att halla ordning pé: "Jussi,
Jussi, vill du inte bli kung i singens rike ? Det har du alla mojlig-
heter att bli. Och det blev han ju ocksi. Minga ginger har jag
hért min far siga att Jussi hade det vackraste singmaterial han
nigonsin hort”

Norske operachefen Odd Gruener-Hegge understryker: att
Jussi Bjorling intog en sirstallning inom operavirlden alltsedan
Beniamino Giglis dod. Jussis stimma var vil en av de underba-
raste man kunde lyssna pa.”

7Sven Salén minns fel: drakten hade Caruso burit tidigare
i Rigoletto.

Regissoren Hasse Ekman, en vin: "Nyheten kommer som en chock
for mig. Jagkan helt enkelt inte fatta att Jussi ar borta, atthans under-
bara rost har tystnat for alltid. Forlusten 4r absolut oersattlig. Vi har
alla forlorat ndgot vi tyckt oerhort mycket om. Kanske inser vi svens-
kar forst nu nér han 4r borta Jussis verkliga storhet. Jag ir skakad och
sorjer inte bara singaren utan ocksa den rare och trofaste vinnen

som jag kint inda sedan det glada 30talet”

Stockholms stadsfullmaktiges ordférande, Carl Albert Andersson
yttrade: "Det 4r en svér forlust inte bara f6r Stockholm och Sverige
utan for hela virlden att den enligt min mening frimste singaren
i virlden har gitt bort. Inte minst for stockholmarna innebir Jussi
Bjorlings dod en svér konstnirlig forlust. De hade en kinsla av sam-
horighet med honom, och nédr han — om 4n pé grund av hans inter-
nationella engagemang alltmer sparsamt — upptridde har drog han
en fulltalig och entusiastisk publik. Det kommer dérfor att bli mycket
tomt ndr vi inte mer kan fi njuta av hans vackra rost. Personligen
kanner jag Jussi Bjorlings bortging mycket smértsamt. Jussi var en
av de goda vinner som jag sarskilt uppskattade. Han var en charmig
personlighet som det var ett ndje att komma i beroring med. Nu dr
den majligheten borta och det sorjer jag djupt.

Ja, salit det i kvallspressen samma dygn som Jussi Bjérling avled. Ar-
tiklarna foljdes upp med rikligt med bilder, och i bide Expressen och

Aftonbladet, si var dodsfallet en huvudnyhet av stérsta proportion.

BENGT KRANTZ

VAD VORE OPERA
UTAN REGI?

For 200 dr sedan fanns det knappast nigra regissorer. I
varje fall hade de som fanns avsevirt mindre att siga till
om, betviffande hur en forestillning skulle utformas. Det
overlats till sangarna. Hur det kan ha fungerat, och vad vi
skulle ha tyckt om det, det dr svirt att siga.

slutet av 1800-talet borjade s regissorernas epok. De

blev allt (egen)miktigare och kunde bade tillfora vik-
tiga element till en forestillning — eller forstéra den. Det
dir senare ska jag hir fundera lite 6ver.

Ett operaverk ar ett drama. Ett drama utgér fran en text,
som det sedan 4r musikens sak att fortydliga. Dramat ut-
spelar sig i en miljo, dir vissa yttre férutsittningar finns.
Utan denna miljé med dess givna férutsittningar, blir
dramat oftast ologiskt och obegripligt — om det inte 4r
friga om néagot tidlost.
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Lit oss ta Figaros Brollop som exempel. Jag har sett
denna “operornas opera” manga ganger och i vitt skilda
uppsittningar. 1963 gjorde jag de avslutande veckorna av
min militdrtjinst, och vi skulle dd kriga i trakterna av Bo-
rensbergi Ostergétland. Vislogliger dir och var fria fran
tjanst pa kvillen. Nigon hade slipat med sig en TV, och
det rakade da vara en direktsindning av Figaros Brollop
frin Salzburg med Elisabeth Schwarzkopf som Grevin-
nan och Dietrich Fischer-Dieskau som Greven (namnen
pa de 6vriga singarna har jag glomt). Det var en ganska
speciell kinsla av att lingt ute i skogen och “kriget” kun-
na njuta av kultur av bista mirke. Den férestillningen
spelades i 1700-talsmiljé och med tidstypiska klidder, och
handlingen uppfattade jag som helt logisk.

Ungefiir tio ar senare sig jag en uppsittning pa Stora
Teatern i Goteborg. Det var en billig uppsittning, som
i stort sett helt vilade pi singarnas agerande. Dekor
saknades sa gott som fullstindigt. S t.ex. sprangs det
ju i dorrar, men dorren var en triram, sd publiken fick
forestilla sig rummet och sjilva dérren. Dessutom fick
man forestilla sig de vackra rokokoklider, som singarna

borde ha burit, for de var istillet klidda i underklider!

Om detta var ett forsok att markera “alla minniskors lika
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virde”, si var det i sd fall fel plats, for det ér just det Fi-
garos brollop handlar om, alltsi manniskors olika virde
ur den allsmiktige arbetsgivaren Grevens synvinkel, han
som bokstavligen rider over allas liv och déd, och de an-
stilldas beroendestillning till honom. Den franske dra-
matikern Pierre Augustin Caron de Beaumarchais, som
skrev den svit av pjiser, Le Barbier de Séville (Barberaren
i Sevilla), La folle journée ou Le mariage de Figaro (Fi-
garos Bréllop) och den mindre kinda L'autre Tartuffe,
ou La mere coupable (Den brottsliga modern), hamnade
en tid i fingelse for pjasernas upproriska ifrigasittande
av adeln. Hans pjiser torde ha haft en viss betydelse for
den franska revolutionen. Och inte bara ifragasitts Gre-
ven, Beaumarchais driver med honom och later honom
skimma ut sig infor sin hustru och alle sitt folk. Det var
djirva tankar, nir de skrevs!

Det var ju si, att om tvd bland hans tjinstefolk gifte sig,
sd hade deras (adlige) arbetsgivare pa den tiden ritten att
tillbringa bréllopsnatten med bruden. Det uppfattar vi
forstas idag som helt groteske, och det gjorde man uppen-
barligen pi den tiden ocksa, for det hela gir ju ut pa att
lura Greven, si att han inte kan fi den astundade herde-
stunden. En chef, som skulle komma med en sadan begiran
idag, skulle formodligen bli utskrattad, antagligen ocksa
bli metoo-anmild” for sexuella trakasserier. Dirfor: ate
flytta Figaros brollop till nutid ar helt enkelt inte mojligt.
Dé forsvinner ju hela ssmmanhanget! Forestillningen blir

ologisk och antagligen ganska likgiltig.

Ett annat sitt att forstora en forestillning dr beridttelsen
om hur den italienske regisséren Franco Zeffirelli lyckades
gora invigningsforestillningen av den nya Metropolitan-
operan i New York till ett fiasko. Dir sjong aldrig Jussi
Bjorling, eftersom det nya huset vid Lincoln Center stod
fardigt forst hosten 1966. Till invigningen hade Samuel
Barber fitt uppdraget att skriva en opera, Anthony and
Cleopatra, byggd pa Shakespeares skadespel. Men det
rickte inte for Zeffirelli, som inte bara skulle regissera
uppsittningen utan ocksi skriva librettot. Han omar-

Gosta Winbergh.
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betade det pa ett sitt, som uppfattades som en forvansk-
ning, och i sjilva regiarbetet 6verlastade han scenen med
hundratals statister, levande djur och allskéns tingel-
tangel. Man kanske far beteckna det som ett olycksfall
i arbetet, for annars var han ju en mycket framgiangsrik
regissor, som arbetade med savil opera som TV och film.

S alla kan vi gora misstag. Jag sig 1986 i Salzburg en
underbar férestillning av Trollfl6jten regisserad av den
franske regissoren Jean-Pierre Ponnelle, dir Gosta Win-
bergh sjong rollen som Tamino. Ponnelle hade bl.a. ut-
nyttjat det speciella scenrummet i Felsenreitschule, som
ar Salzburgfestspelens huvudscen. I fonden, alltsa bakom
sjilva scenen, finns en arkad i tre viningar inhuggen
i bergviggen (f6r huset ir sammanbyggt med ett berg,
nigot som delvis forklarar dess namn). Handlingen in-
leds ju med att Tamino kommer inrusande och ropar
”Hjilp, hjilp, annars ir jag forlorad!” Han jagas nimli-
genaven “orm” — i det hir fallet ett drakliknade monster,
som dok upp i arkaden lings upp till vinster och sedan
bara blev lingre och lingre, tills det fyllde alla de tre
vaningarna, och ju mer publiken sig av det, desto mer
skrattade publiken. Ritt genialt, i synnerhet som dven
resten av regin var spannande iscensatt.

Aret dirpi sig jag Elisabeth Soderstrom som Grevin-
nan i Figaros brollop pid Metropolitanoperan. Ocksi
den forestillningen hade regisserats av Ponnelle, men
Elisabeth berittade f6r mig, att hon hade haft en ling
diskussion med Ponnelle om hur hon borde agera i en
viss scen. Lyckligtvis hade Ponnelle till sist gett sig, for
hennes argument var hogst rimliga. I 6vrigt var regin all-
deles utmirke. Hir sjong Kathleen Battle Susanna. Hon
var ju en fantastisk sopran, men nagot Ponnelle inte hade
regisserat var, nir Battle vid det avslutande appladtacket
gick fram framfér ridn, neg och blev sittande i den still-
ningen minst en minut. Det var inte uppskattat av den
ovriga ensemblen.

Nir jag mera regelbundet borjade ga pa opera kring jul
1960, var en av de forsta forestillningarna jag sig Valky-
rian med Birgit Nilsson som Briinnhilde. Regissor var Bengt
Peterson, och ingen kritik mot honom, men jag hade dnnu
inte blivit van operahabitué. Jaghade inte forberett mig, och
jag tyckte att blev sa trikigt. Detta var fore textmaskinen,
sangarna hade linga, monologer, och dekoren var minimal.
Senare har jag forstatt, att Bengt Peterson hade studerat
Wieland Wagners regi, som ju ocksa var sparsmakad. Birgit
Nilsson berittade, att hon ocksa forst hade haft invindn-
ingar mot Wieland Wagners regi, men di hade han svarat,
att allt fanns i musi-ken, och Birgit hade snart lirt sig att
uppskatta hans regi sa till den grad, att hon satte Wieland
Wagner som en av de allra frimsta regissorerna hon arbetat
med. Sikert var det sd, men det forutsatte, att publiken var

val forberedd och girna kunde operan pé férhand.
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Elisabeth Séderstrom i New York.

Gotz Friedrich var chef for Deutsche Oper i Berlin, men
i grunden var han regissor. Eskil Hemberg engagerade
honom som forste gastregissor till Stockholmsoperan, dir
jag minns tvi lyckade uppsittningar av Mistersdngarna i
Nirnberg och Ingvar Lidholms Ett dromspel. Jag minns
ocksé en misslyckad uppsittning, nimligen av Laderlap-
pen, Johann Strauf d.y:s glada operett. Det ir en hirlig
komedi, men den ar svér att f3 fart pa, och jag har bade
sett lyckade uppsittningar och misslyckade. Till den
senare kategorin horde tyvirr Gotz Friedrichs pa Stock-
holmsoperan. Det visade sig, att han inte hade den humor
som behovs, och det hjilpte inte att Ragnar Ulfung, som
ocksa tyckte att uppsittningen var misslyckad, gjorde sitt
bista och bl.a. spelade pa skedar — forestillningen lyfte aldrig
— detta i motsats till en annan forestillning jag sig pa TV,
dir wienaren Erich Kunz gjorde rollen som Doktor Falke
sa att man lag dubbel av skratt.

For att atervinda till regissorer, som vill Zndra
forutsittningarna for vissa operaverk och géra dem "mo-
derna’, s& minns jag en forskricklig uppsittning av Don
Giovanni pa Stockholmsoperan, dir handlingen huvud-
sakligen var forlagd till ett kok! Och dir Don Ottavio
krop omkring pé golvet och kikade upp under damernas
kjolar. Vilken idioti! Da hjilper det inte, att singarna
sjunger underbart: handlingen blir ju obegriplig, och
man fister sig hela tiden vid fel saker, alltsa sidant, som
inte betyder s mycket eller rent av inte hor till dramat.
Den typen av regissorer, som vill "profilera sig” och gora
“nagot nytt”, och som da visar, att de inte forstate vad
stycket egentligen handlar om, som berévar singarna de
scenkostymer de ska ha som en viktig tidsmarkering, dem
kan vi leva utan. Det ligger pa operacheferna att inte en-
gagera den sortens “sjalvforverkligande” regissorer.

Nir jag skriver det hir har jag just sett en forestillning
i TV av Mozarts Trollflojten pa Glyndebourneoperan.
Det fanns tva bra saker att ta fram dir. Dels var det
vilsjunget och musikaliskt bra 6ver lag, dels var person-
instruktionen bra. Det hidr ir en svar opera att fa fason
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pa, for den innchaller bade fars och allvar. Hir hade man
lagt betoningen pa det komiska, och inget fel i det. Men:
scenkliderna var ritt faniga. Tamino gir t.ex. omkring
i en otroligt osexig rutig tweedkostym med golfbyxor,
och iférd en sadan ska det formodligen vara en flicka
fodd i England, tweedens forlovade land, till ate bli sd
forilskad i innehallet, som hon blir hér. Sarastro sig ut
som herr Kantarell med en lysande, orange kockmassa pa
huvudet, och nigra i hans "hov” hade klider, som fick
dem att pAminna om dansande dervischer. Handlingen
var vidare forlagd till ett hotell, och en hel del av hand-
lingen forsiggick i koket (igen!). Det stimde inte med
texten. Ett par exempel: Sarastro refererar flera ganger
till "dessa heliga rum”, men 4ven om han hir ska forestilla
nagot slags hotellchef och samtidigt koksmaistare, ar det
svart att tro, att en sidan talar om hotellet i de termerna.
Nir Papageno pa slutet tinker hinga sig, sjunger han att
“detta trdd blir bra till hingning”, men det han pekar pa
ar en balkong, vars likhet med ett trid nog méste anses
som liten. Nej, den "fornyelse” sadan scenografi astad-
kommer ir krampaktig. For att fungera maste savil regi
som kostym och dekor fungera tillsammans med texten,
annars blir det inte trovirdigt och nagot annat in det
tonsittaren och textforfattaren tinke sig.

Ska vi atergé till hur det var for 200 ar sedan, dé, nir
regissorerna 6verlit det mesta till singarna eller i alla fall
la sigi mycket lite. Nej, jag tycker inte det. En bra regissor
ar viktig, for han eller hon kan se helheten i dramat och
hur de enskilda rollerna passar in i det. Forutsittningen
for ett lyckat regiarbete ar da, att regisséren underordnar
sig dramat och sitter sin prigel pa det genom att betona
delar, som han/hon tycker ir viktiga och undertrycker
sidant, som ir ovikeigt. Ett flera hundra ar gammalt
drama behéver inte alls vara omodernt, f6r de minskliga
problemen har i stort sett alltid varit desamma, alltsd
kirlek, svartsjuka, hat, o.s.v., det operor oftast handlar
om. Diremot har de yttre ramarna skiftat, och att placera
en handling, som bara hade kunnat utspela sigi en annan
tid i var egen, det blir minst sagt problematiske.

Gustav Bergman, gift med Kerstin Thorborg, opera-
singare, operachef (i Goteborg) och framfor allt en hyl-
lad regissor sa: “Regissoren ar verkets, skidespelets eller
operans konstnirlige tjinare. Han ska tjina verket, for-
fattaren eller kompositéren, men inte sig sjilv. Han ska
tjina konsten, men inte betjina sig av konstigheter for att
dirmed vicka och rikta uppmirksamheten pi sig sjalv.”
Bittre kan det knappast sigas.

TEXT & FOTO: CALLE FRIEDNER
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Raymond - fjarde generationen sangare i familjen Bjorling

Nir Raymond tidigt i karridren sjong i Australien beteck-
nades han som det senaste skottet pi “den markligaste
sdngarslikt som varlden ndgonsin har kant” Han ar
som bekant fjirde generationen tenorer i rakt nedstigan-
de led. Den enda motsvarigheten i singarhistorien torde
vara slikten Garcia, som frin 1700- till 1900-talet ocksi
producerade fyra generationer singare, men dér hade de
manliga medlemmarna skiftande rostligen. Bjorlingarna
har blivit tenorer, med ett litet undantag for Jussis yngste
bror Karl, som var baryton, men hans singarkarridr var

ganska obetydlig.

aymond Bjorling foddes den 7 maj 1956 i Chicago,

dir pappa Rolf di studerade. Modern, Jean, var ur-
sprungligen amerikanska. 1962 kom Raymond till Sveri-
ge i samband att Rolf gjorde sin svenska debut pa Stora
Teatern i Géteborg som Pinkerton i Madama Butterfly.
Men han var inte ensam om att géra sin debut. Aven Ray-
mond befann sig da pa scenen som Pinkertons son, Do-
lore, hans barn med Butterfly, som dr med i sista akten
nir hans japanska mor gér ett si olyckligt 6de till motes.
Med den tidiga debuten, dven om rollen var stum, erin-
rar han om farfar Jussi, som ju dannu inte hade fyllt fem
nir han i december 1915 sjong offentligt for forsta
gingen. Efter engagemanget i Goteborg sjong Rolf ett
par dr vid Deutsche Oper i Berlin, och Raymond fick dir
gd i amerikansk-tysk skola. Sedan flyttade familjen till-
baka till Sverige och bodde i Skine, medan pappa Rolf
sjong vid bland annat Malmé Stadsteater fram till 1969.
Dé fick han engagemang vid Stockholmsoperan, och
darefter blev Stockholm Raymonds fasta bostadsort.

Raymonds musikalitet mirktes tidigt, han tog pianolek-
tioner, spelade gitarr och sjong i kor under skoltiden,
forutom att han satte upp ett band tillsammans med
kamrater. Men det var forst efter gymnasiet som han
borjade ta sanglektioner och som han s& sméningom
insdg att singen skulle bli 4ven hans 6de. Raymond var
alltsd da i ungefar samma é&lder som farfar Jussi var nir
han redan debuterat pa operascenen 1930. Raymonds
forsta operaroll var José i Don Quijote med Stockholms
Musikdramatiska Ensemble 1984. 1986 — 1989 gick han
igenom Operahdgskolan, men var da redan kind fran
konserter och framtridanden i radio och TV. Ett verk-
ligt langvarigt engagemang blev det sedan som Piangi i
Fantomen pa Operan pi Oscarsteatern i Stockholm, dir
han sjong mellan 1989 och 1994 i nistan tusen forestall-
ningar. Mera musikal blev det nigra ar senare, d& Benny
Anderssons och Bjoérn Ulvaeus’ Kristina frin Duvemala

[\
[\

sattes upp pa Cirkus. Raymond alternerade mellan flera
olika roller, och vid ett tillfille, nir det var manga sjuk-
domsfall i ensemblen, gjorde han sju roller i en och sam-
ma forestillning.

— Det var snirjigt, siger Raymond. Det var in pé scenen,
gora sitt nummer, ut och byta och s in igen.

Det blev si smaningom cirka 300 forestillningar, och
sa hir i efterhand angrar han att musikalen fick sa stort
utrymme i karridren. Dels begrinsades mojligheterna att
synas utit — speciellt under de fem dren med Fantomen
pa Operan var han aldrig ledig — och, som han siger:
"syns man inte hela tiden si blir man bortglomd” Dels
var ambitionen i forsta hand att f sjunga opera. Han ir
inte direkt bitter 6ver att det inte blev sd. ”Visst skulle
det ha varit roligt att bli en stor tenor, men det var vil
inte meningen ...”

Under studietiden fick han ocksd uppmuntran frin Mimi
Pollak 7 att satsa pa en skadespelarutbildning, ”Sjunga
kan du”, sa hon, "men du har teatertalang ocksa, och det
skadar inte med bade och.”

— Nu blev det inte s, siger Raymond, och kanske var
det synd. Det kanske hade minskat pressen pd mig att till
varje pris lyckas som sangare.

Linge kinde han ocksa pressen frin pappa Rolf att "axla
manteln” och féra Bjérlingarvet vidare, samtidigt som
Rolf inte riktigt ville slippa fram honom. "Pappa sig mig
som en konkurrent”, siger Raymond. Men visst fick han
solistuppdrag. I flera somrar turnerade han med Robert
Wells, han turnerade i Finland med ryska orkestrar och
han har gett konserter, forutom i Norden, i Tyskland,
England, Osterrike, Frankrike, Spanien, USA och Aust-
ralien. P4 hemmaplan har han ofta framtritt som kyrko-
sangare — speciellt i boérjan. Da hade han nira kontake
med ménga kyrkomusiker, och da strémmade jobben in.
Men sedan kom ett generationsskifte bland musikerna —
och da forsvann jobben.

— Men jag har aldrig slutat kimpa, och jag har aldrig
blivit blasé¢ pa att sjunga, siger Raymond. Och kanske
en vacker dag kan det lossna igen. Se bara p4 Marianne
Morck, som idag ir mer efterfragad dn nagonsin.

For cirka 15 ar sedan flyttade Raymond till Trondheim i
Norge och var i tva och ett halvt ar involverad i ett pro-

1 Mimi Pollak (1903 — 1999) skadespelare och regissor, klasskamrat
pa Dramatens elevskola med Alf Sjberg och Greta Garbo. Det var Mimi
Pollak som hittade pa artistnamnet Garbo.
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jekt som hette “Kultur inom kommunen”. Det riktade sig
till min 6ver 50 ar som av olika skil kommit pd kant med
tillvaron.

— Min ir inte lika sociala som kvinnor, siger Raymond,
sa de behovde aktiveras pa olika sitt. Det lyckades vi med.
Det blev bland annat firre sjalvmord. Det var sd lyckat att
det spred sig 6ver hela Norge.

Raymond har genom aren ocksd dgnat sig 4t populir-
musik. Det har sin upprinnelse i att han ofta sjungit pa
begravningar. Dir 6nskas ofta singer som varit den av-
lidnes favoritmusik — ofta schlagerfavoriter. Musiken vid
en begravning ska skinka trost.

— Och det dr det mest dkta man kan gora, siger Raymond.

Pa senare dr har han gjort uppskattade Elvis Presleypro-
gram och sjungit Country & Western med The Cadillac
Band med Elvis’ gamla musiker. Ett par CD-skivor har
det ocksa blivit. Den repertoaren kriver ett mjukare och
naturligare sitt att sjunga, dir tonen blommar ut.

Sedan négra ar har Raymond limnat Stockholm och
flyttat ut pd landet — nigot som han lingtat efter inda
sedan barndomstiden i Skane. Det slumpade sig sa att
han triffade organisten och cembalisten David Aurelius
i Bromma kyrka, och nir denne fick en fast anstillning
som kyrkomusiker i Osthammar i Roslagen, inleddes ett
samarbete, dir Raymond fick uppdrag som kérledare och
sangpedagog. Nir hans mor Jean avled 4rvde han en del
pengar och kunde da képa ett hus i en by i Osthammars
kommun. Dir trivs han och dir har han rotat sig. Dir

haller han ocksa pa att aterhidmta sig efter en cancer-
operation for drygt fyra ir sedan. Cancern ir borta, men
cellgifterna har slitit hart pa kroppen.

— Sakta borjar jag komma tillbaka. Livet har haft sina
upp- och nedgingar. Man kan aldrig férutse sitt liv. Men
nir jag blickar tillbaka kinner jag dndi tillfredsstallelse.
Jag har fitt uppleva stora delar av virlden, och just nu
kinns det som att livet fatt en nytindning. Jag alskar att
bo pélandet! Och allra mest glader jag mig at att min son
David har funnit sin plats i tillvaron som ljudtekniker
och musikproducent, avslutar nyblivne folkpensioniren
Raymond Bjérling samtalet.

GORAN FORSLING

Raymond Bjérling.

Kort rapport om flytten av museet

virnumret 2021 16d beskedet frin Borlinge
Ikommun att Jussi Bjorlingmuseet skulle hallas
dppet — om n nagot begransat — under som-
maren, men dérefter skulle det stingas for gott
och flytten av inventarierna skulle genomforas
under hésten. Beriknad tid for &terdoppnande
i de nya lokalerna i Stadsbiblioteket vid Svea-
torget var i bérjan av 2022. Nir sommaren
var dver kom nya besked: museet skulle dven
fortsitningsvis hallas ppet — om 4n nigot
begransat — under hosten, men darefter skulle
det stingas for gott och flytten av inventa-

JUSSI BJORLINGSALLSKAPETS TIDNING HOSTEN 2021

rierna skulle genomfGras under véren 2022.
Beriknad tid for ateréppnande i de nya loka-
lerna i Stadsbiblioteket vid Sveatorget var i
slutet av varen 2022. Det senaste besked som
lamnats av Patric Hammar, verksamhetschef
for Kultur och fritid i Borlinge kommun, ér:
”Inget nytt, men vi bérjar planera flytten nu
i host, sedan far vi se om det blir till vir/som-
mar som vi flyttar in i bibblan”

GORAN FORSLING
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Vad hade Elvis och Jussi gemensamt?

1 en artikel i vira amerikanska och brittiska systersillskaps
nyhetsbrev for sommaren 2021 funderar David Lewis jver,
om de bida toppartisterna Jussi Bjorling och Elvis Presley
hade nigot gemensamt. Ar det absurt att stilla fragan och
Jjdamfora “den svenske Caruso’, som han kallar Jussi, med
kungen av Rock 'n’ Roll?

Lewis tror knappast, att Jussi kinde till Elvis. Fast det
gjorde han nog, for Elvis var si omtalad redan i slutet
av femtiotalet, att Jussi miste ha hort talas om honom och
troligen ocksa hort honom i radio. Att han daremot kan ha
kint sig frimmande infor Elvis sitt att sjunga ar en annan
sak. David Lewis menar i alla fall, att Elvis kinde till Jussi,
och beviset pd detta ir, att det i Peter Guralnicks biografi
over Elvis Presley stir, att han engagerade den hoga sop-
ranen Kathy Westmoreland till sin show i Las Vegas, och att
han var nyfiken pa hennes musikaliska bakgrund och ville
héra vad hon ansig om nédgra av historiens stora tenorer
som Caruso och Bjorling.

Lewis papekar ocksa, att Elvis Presley otvivelaktigt dgde en sall-
synt musikalitet och en ganska fantastisk rost. Som exempel pa
det naimner han "Don’t Be Cruel’, dir Elvis sikra rytmkinsla
ar uppenbar. Mot den stiller han "Demanten pid mars-
snon” och de bada kompositérerna Otis Blackwell, som
ocksd skrev Peggy Lees succésing "Fever” och Jean Sibe-
lius mot varandra. Att han anser Sibelius vara den storre av
de tvé ar tydligt, ven om han tycker, att Blackwell inte var
“halvdalig’, eftersom han dnda skrev tvé stora hitlatar.

Elvis producent spelade upp en demoinspelning av "Don’t
Be Cruel’, och Anne Fulchino pd RCA har berittat: "Det
behovdes bara nagra fa takter for att dvertyga Presley, att
det var en perfekt sang for honom, och han beslot att genast
spelain den. Presley lirde sig singen pa ndgra minuter — han
hade ett medfott sinne for musik ...”, och det finns andra
exempel, dir man kan jaimfora ett ordinirt framférande av
en sang med vad Elvis gjorde med den for att vertyga sig
om hans musikalitet.

Andra likheter menar Lewis ir, att bide forlorade sina
modrar alltfor tidigt, bada led av ett skoningslost miss-
bruk, och bada gillade Mario Lanzas inspelningar, men det
finns musikaliska likheter ocksa: Jussi sjong in “O sole mio”.

Elvis kallade den ”It’s Now or Never” och silde 20 miljoner
skivor med den. Jussi sjong ”Torna a Surriento’, Elvis gjorde
om den till "Surrender” och gjorde den till en férsta klassens
hitlit. Elvis var kanske inte tenor, menar David Lewis till
slut, men han kroner “Surrender” med ett hogt ”b” — och
det kunde Jussi ocksa klara.

David Lewis pastaende om att Elvis "troligen inte var tenor”
kan man ifrigasitta, for han hade en pafallande litthet for
hojden. Hans tessitura verkar vara tenoral, hans hoga ”b” i
» 3 .. . o . » b

Surrender” dr inte nigot undantag, och i t.ex. "It’s Now or
Never” sjunger han ett hogt "ass”, t.ex. utan att det lter det
minsta anstrangt.

Min sammanfattande tanke om denna lite ovintade jim-
forelse dr, att bida var musiker, bada var singare av allra hogs-
ta klass, var och en i sin genre. Bada gjorde musik, och egent-
ligen finns det bara tvé sorters musik, bra och délig — och tva
sorters framféranden kan man tilligga: goda och diliga.

Exemplen pa Jussis, Elvis Presleys och Peggy Lees sing hir i
texten gar att hora pa YouTube.

CALLE FRIEDNER

Elvis Presley under ett framtradande.
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